
जायसी  
इकाई की रूपरेखा-  

1. उद्देश्य - 

इस इकाई के अध्ययन के पश्चात विद्यार्थी- 

●​ मलिक महुम्मद जायसी के जीवन, व्यक्तित्व और कृतित्व से परिचित हो सकें गे।  

●​ जायसी के साहित्यिक एवं सामाजिक परिवेश को समझ सकें गे।  

●​ जायसी की प्रमखु कृतियों और उनके साहित्यिक महत्त्व का परिचय प्राप्त कर सकें गे।  

●​ पद्मावत की कथावस्त,ु उद्देश्य और काव्यगत विशषेताओ ंको समझ सकें गे।  

●​ जायसी के पे्रम-दर्शन एवं सफूी विचारधारा का विश्लेषण कर सकें गे।  

●​ जायसी की भाषा, शलैी, प्रतीक, बिबं और प्रकृति-चित्रण की विशषेताओ ंको पहचान 

सकें गे।  

●​ पद्मावत के साहित्यिक एवं सांस्कृतिक महत्त्व को समझ सकें गे।   

2. प्रस्तावना - 

हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल में निर्गुण पे्रमाश्रयी धारा का अत्यंत महत्त्वपरू्ण स्थान है। इस 

धारा के कवियों ने पे्रम को साधना का माध्यम बनाया। उनके लिए लौकिक पे्रम केवल 

सांसारिक आकर्षण नहीं था, बल्कि उसके माध्यम से अलौकिक पे्रम और परम सत्य की 

अनभुतूि की जा सकती थी। 

पे्रमाश्रयी शाखा के प्रमखु कवि मलिक महुम्मद जायसी हैं। जायसी ने भारतीय लोककथा, 

इतिहास, पे्रमाख्यान और सफूी दर्शन का अद्भतु समन्वय करत े हुए पद्मावत जसेै 

महाकाव्यात्मक प्रबंध की रचना की। पद्मावत में रत्नसेन और पद्मावती की पे्रमकथा के 

माध्यम से पे्रम, साधना, त्याग, विरह, सौंदर्य और आध्यात्मिक उपलब्धि के विविध आयाम 

प्रस्ततु हुए हैं। 
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जायसी की विशषेता यह है कि उन्होंने भारतीय सांस्कृतिक परिवेश और सफूी आध्यात्मिक 

चितंन को एक-दसूरे से जोड़ दिया। उनकी काव्य-दृष्टि में पे्रम मनषु्य को उसके सीमित अहं 

से मकु्त करके व्यापक सत्य की ओर ले जाने वाली शक्ति है। 

 

3. जायसी : परिचय - 

परूा नाम: मलिक महुम्मद जायसी 

जन्म-स्थान: जायस, वर्तमान अमेठी क्षेत्र, उत्तर प्रदेश 

काल: लगभग 16वीं शताब्दी 

भाषा: अवधी 

काव्यधारा: निर्गुण पे्रमाश्रयी सफूी काव्यधारा 

प्रमखु कृति: पद्मावत 

 

मलिक महुम्मद जायसी का नाम हिन्दी के उन प्रमखु कवियों में लिया जाता है जिन्होंने 

सफूी पे्रम-दर्शन को भारतीय कथात्मक परंपरा के साथ जोड़कर विशिष्ट काव्य-रचना की। 

उनका साहित्यिक महत्त्व मखु्यतः पद्मावत के कारण है। यह कृति केवल रत्नसेन और 

पद्मावती की पे्रमकथा नहीं है, बल्कि इसमें पे्रम की आध्यात्मिक यात्रा, विरह की साधना, 

आत्मसमर्पण और सत्य की खोज के प्रतीकात्मक अर्थ भी निहित हैं। 

4. व्यक्तित्व एवं कृतित्व - 

मलिक महुम्मद जायसी हिदंी साहित्य के भक्तिकालीन सफूी पे्रमाख्यानक काव्यधारा के 

प्रमखु कवि हैं। उनका परूा नाम मलिक महुम्मद जायसी था। उनके नाम में प्रयकु्त ‘मलिक’ 

शब्द उनके परू्वजों की ओर संकेत करता है, जो संभवतः अरब से आकर उत्तर प्रदेश के 

रायबरेली जिले में स्थित जायस नगर में बस गए थे। जायस नगर के निवासी होने के कारण 

वे ‘जायसी’ कहलाए। जायसी ने अपनी रचनाओ ंमें जायस के प्रति अपनी आत्मीयता और 

श्रद्धा व्यक्त की है। ‘आखिरी कलाम’ में वे कहत ेहैं- “जायस नगर मोर अस्थान।ू नगरक 

नाव आदि उदयान।ू तहाँ दिवस दस पाहुने आएउँ। मा बरैाग बहुत सखु पाएउँ।” इसी प्रकार 

‘पद्मावत’ में भी उन्होंने जायस नगर को “धरम अस्थान”ू कहकर उसके प्रति अपनी गहरी 

आत्मीयता प्रकट की है। जायसी के जन्म और मतृ्य ु के समय के संबंध में विद्वानों में 

मतकै्य नहीं है। कुछ विद्वान उनका जन्म 1435 ई. में मानत ेहैं, जबकि कुछ के अनसुार 
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उनका जन्म 1464 ई. में हुआ था। उनकी मतृ्य ु1542 ई. में मानी जाती है। यह भी कहा 

जाता है कि उनके सात पतु्र उनके जीवनकाल में ही एक छत के नीचे दबकर मर गए थे। 

उनका देहांत अमेठी में हुआ और वहाँ उनकी कब्र भी बताई जाती है। माना जाता है कि 

जायसी मलिक शखे ममरेज़ के पतु्र थे। चेचक के कारण उनके चेहरे पर स्थायी प्रभाव पड़ा 

तथा उनकी एक आखँ और एक कान की शक्ति नष्ट हो गई थी। अपनी शारीरिक स्थिति का 

उल्लेख उन्होंने अत्यंत सहज और विनम्र भाव से किया है- “एक नयन कवि महुम्मद गुनी” 

तथा “महुम्मद बाई दिसि तजा, एक स्रवन, एक आखँि।” शारीरिक अपरू्णता के बावजदू उनके 

व्यक्तित्व में किसी प्रकार की हीनता या आत्मग्लानि दिखाई नहीं देती। इसके विपरीत उनमें 

विनम्रता के साथ-साथ अपनी काव्य-प्रतिभा के प्रति आत्मविश्वास भी विद्यमान था। उन्हें 

अपनी रचना-शक्ति पर इतना विश्वास था कि वे आश्वस्त थे कि उनकी रचना पढ़ने वाला 

व्यक्ति उन्हें लंबे समय तक स्मरण रखेगा। बचपन में ही उनके माता-पिता का निधन हो 

गया था, जिसके कारण उनका प्रारंभिक जीवन अभाव और संघर्षों से जडु़ा रहा। वे साध-ुसंतों 

और फकीरों के संपर्क  में रहे तथा सफूी चितंन और आध्यात्मिक साधना से प्रभावित हुए। 

कुछ समय उन्होंने मानिकपरु में अपने नाना के यहाँ भी व्यतीत किया। उनके व्यक्तित्व में 

सफूी साधना, वरैाग्य, लोकजीवन के अनभुव, मानवीय पे्रम और आध्यात्मिक अनभुतूि का 

सुंदर समन्वय दिखाई देता है। जीवन के अतंिम समय में वे अत्यंत वदृ्ध और संतानहीन थे। 

उनके जीवन के शारीरिक कष्टों, व्यक्तिगत अभावों और आध्यात्मिक अनभुवों ने उनके 

काव्य को पे्रम, विरह, करुणा और आत्मिक साधना की गहरी संवेदना प्रदान की। जायसी की 

लगभग बीस कृतियाँ मानी जाती हैं, कित ु वर्तमान में ‘पद्मावत’, ‘अखरावट’, ‘आखिरी 

कलाम’, ‘चित्रलेखा’, ‘मसलानामा’ और ‘कहरानामा’ प्रमखु रूप से उपलब्ध हैं। ‘कहरानामा’ को 

डॉ. माताप्रसाद गुप्त ने ‘महरीबाईसी’ नाम से भी संबद्ध किया है। ‘सखरावत’, ‘चम्पावत’, 

‘इतरावत’ आदि रचनाएँ भी जायसी के नाम से जोड़ी जाती हैं, कित ु उनकी प्रामाणिकता 

संदिग्ध मानी गई है। वस्ततुः ‘पद्मावत’ ही जायसी की अभतूपरू्व साहित्यिक कीर्ति का प्रमखु 

आधार है। ‘पद्मावत’ की अनेक प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं और इसके विभिन्न संपादित रूप 

रामचंद्र शकु्ल, वासदेुवशरण अग्रवाल, माताप्रसाद गुप्त, ग्रियर्सन आदि विद्वानों द्वारा प्रस्ततु 

किए गए हैं। डॉ. माताप्रसाद गुप्त ने रामचंद्र शकु्ल द्वारा संपादित ‘पद्मावत’ के कुछ छंदों 

को प्रक्षिप्त माना है और कुल 653 छंदों को प्रामाणिक स्वीकार किया है। ‘पद्मावत’ के 

प्रामाणिक छंदों की संख्या कुछ कम हो या अधिक, इससे उसकी साहित्यिक महत्ता प्रभावित 

नहीं होती। उसकी वास्तविक महत्ता उसकी मार्मिकता, पे्रमानभुतूि, विरह-वेदना और 

आध्यात्मिक संवेदना में निहित है। जायसी की काव्य-प्रतिभा और उनकी पे्रमाभिव्यक्ति इतनी 
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प्रभावशाली थी कि उसकी मार्मिकता ने तलुसीदास जसेै महान कवि को भी प्रभावित किया। 

‘पद्मावत’ केवल लौकिक पे्रम की कथा नहीं है, बल्कि पे्रम, विरह, त्याग, साधना और 

आध्यात्मिक अनभुतूि का ऐसा समन्वित काव्य है, जिसे कवि ने मानो अपने हृदय के रक्त 

और पे्रमजल से सींचकर रचा है। 

5. ‘पद्मावत’ : कथावस्त ुएवं उद्देश्य 

‘पद्मावत’ की कथा का कें द्र चित्तौड़ के राजा रत्नसेन, सिहंलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती 

और दिल्ली के सलु्तान अलाउद्दीन के इर्द-गिर्द निर्मित है। कथा के अनसुार चित्तौड़ का राजा 

रत्नसेन पद्मावती के अप्रतिम सौंदर्य की चर्चा सनुकर उसे प्राप्त करने के लिए सिहंलद्वीप 

की यात्रा करता है। अनेक कठिनाइयों और संघर्षों के बाद उसका विवाह पद्मावती से होता है 

और वह उसे लेकर चित्तौड़ लौट आता है। रत्नसेन की पहली पत्नी नागमती और पद्मावती 

के बीच उत्पन्न पे्रम, ईर्ष्या और विरह कथा को मानवीय संवेदना प्रदान करत ेहैं। इसी बीच 

राघव चेतन के माध्यम से अलाउद्दीन खिलजी को पद्मावती के अद्वितीय सौंदर्य का 

समाचार मिलता है। वह पद्मावती को प्राप्त करने की इच्छा से चित्तौड़ पर आक्रमण करता 

है। छल और यदु्ध के अनेक प्रसंगों के बाद रत्नसेन और पद्मावती का जीवन संकट में पड़ 

जाता है। अतंतः रत्नसेन यदु्ध में वीरगति को प्राप्त होता है और पद्मावती तथा नागमती 

उसके साथ सती हो जाती हैं। इस प्रकार कथा का अतं करुण, त्रासद और मार्मिक वातावरण 

में होता है। हालांकि ‘पद्मावत’ का कथानक केवल ऐतिहासिक घटनाओ ंका वर्णन नहीं है, 

बल्कि जायसी ने लौकिक पे्रम-कथा के माध्यम से सफूी आध्यात्मिक चितंन को अभिव्यक्त 

किया है। 

‘पद्मावत’ का प्रमखु उद्देश्य लौकिक पे्रम के माध्यम से आध्यात्मिक पे्रम और आत्मिक 

साधना का संदेश देना है। जायसी के यहाँ पे्रम केवल स्त्री-परुुष के आकर्षण तक सीमित नहीं 

रहता, बल्कि वह साधक और परम सत्य के बीच संबंध का प्रतीक बन जाता है। रत्नसेन का 

पद्मावती को प्राप्त करने के लिए कठिन यात्रा और संघर्ष करना साधक की उस आध्यात्मिक 

यात्रा का प्रतीक है, जिसमें वह परम सौंदर्य और सत्य की खोज करता है। पद्मावती को 

परम सौंदर्य अथवा आध्यात्मिक सत्य, रत्नसेन को साधक और अलाउद्दीन को सांसारिक 

वासना तथा भौतिक लालसा के प्रतीक के रूप में देखा जा सकता है। कथा में पे्रम, विरह, 

त्याग, तपस्या, धरै्य और आत्मसमर्पण के माध्यम से यह संदेश दिया गया है कि सच्चे पे्रम 

की प्राप्ति के लिए साधना और त्याग आवश्यक हैं। जायसी बाहरी सौंदर्य की अपेक्षा उसके 

भीतर निहित आध्यात्मिक अर्थ को अधिक महत्त्व देत ेहैं। इस प्रकार ‘पद्मावत’ का उद्देश्य 
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पे्रम को मनषु्य के आत्मिक परिष्कार और परम सत्य की प्राप्ति का साधन बनाना तथा 

सांसारिक मोह, अहंकार और वासना से ऊपर उठकर पे्रम, त्याग और आध्यात्मिक चेतना की 

ओर उन्मखु करना है। 

6. जायसी का पे्रम-दर्शन 

जायसी का पे्रम-दर्शन सफूी साधना और आध्यात्मिक पे्रम की आधारभमूि पर विकसित हुआ 

है। सफूी मत में जीवात्मा और परमात्मा के बीच पारमार्थिक भेद नहीं माना जाता, कित ु

साधना के व्यवहार में परमात्मा को प्रियतम के रूप में स्वीकार किया जाता है। इसी कारण 

‘पद्मावत’ में रत्नसेन और पद्मावती का लौकिक पे्रम क्रमशः अलौकिक एवं आध्यात्मिक पे्रम 

का प्रतीक बन जाता है। जायसी ने स्वयं अपनी कथा को अन्योक्ति के रूप में संकेतित 

किया है। उनके लिए पे्रम केवल स्त्री-परुुष के आकर्षण तक सीमित नहीं, बल्कि जीवात्मा की 

परमात्मा को प्राप्त करने की साधना है। संयोग और वियोग दोनों ही अवस्थाओ ंमें पे्रम का 

यह आध्यात्मिक स्वरूप दिखाई देता है। विशषेतः विरह के प्रसंगों में लौकिक विरह 

विश्वव्यापी आध्यात्मिक विरह का रूप ग्रहण कर लेता है। सरू्य, चंद्रमा, नक्षत्र, पथृ्वी, वनस्पति 

और समस्त जीव-जगत मानो उसी परम प्रिय के विरह में व्याकुल दिखाई देत ेहैं। इस प्रकार 

जायसी के यहाँ पे्रम व्यक्तिगत अनभुतूि से उठकर सार्वभौमिक और आध्यात्मिक अनभुतूि 

बन जाता है। 

‘पद्मावत’ की कथा में प्रयकु्त पात्रों और घटनाओ ं के माध्यम से भी जायसी ने अपने 

पे्रम-दर्शन को प्रतीकात्मक रूप में व्यक्त किया है। रत्नसेन जीवात्मा अथवा सच्चे साधक का 

प्रतीक है, जो पद्मावती रूपी परम सौंदर्य या परमात्मा की प्राप्ति के लिए कठिन पे्रम-पथ पर 

अग्रसर होता है। पद्मावती परम सौंदर्य, चतैन्य परमात्मा का प्रतीक है। हीरामन तोता सद्गुरु 

का प्रतीक है, जो साधक को परम लक्ष्य तक पहँुचने का मार्ग दिखाता है। चित्तौरगढ़ शरीर 

का, रत्नसेन मन का और नागमती सांसारिक मोह-माया एवं संसार के बंधनों का प्रतीक है। 

राघव चेतन शतैान अथवा साधक को मार्ग से विचलित करने वाली शक्ति का प्रतीक है, 

जबकि अलाउद्दीन माया का प्रतीक है। इस प्रकार परूी कथा के लौकिक पात्रों और घटनाओ ं

के पीछे आध्यात्मिक साधना का संकेत निहित है। 

जायसी के पे्रम-दर्शन में विरह साधना का महत्वपरू्ण साधन है। प्रिय से वियोग साधक के 

भीतर पे्रम की तीव्रता को बढ़ाता है और उसे सांसारिक बंधनों से ऊपर उठाकर परम प्रिय की 

ओर ले जाता है। रत्नसेन का पद्मावती की प्राप्ति के लिए कठिन यात्राएँ करना, संकटों का 
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सामना करना और अनेक बाधाओ ंको पार करना साधक की आध्यात्मिक यात्रा का प्रतीक है। 

पे्रम-पथ सरल नहीं है; इसके लिए त्याग, धरै्य, साधना और आत्मसमर्पण आवश्यक है। इसी 

कारण जायसी के यहाँ पे्रम केवल भावकुता नहीं, बल्कि साधना और आत्मानभुतूि का मार्ग है। 

जायसी ने लौकिक पे्रम और आध्यात्मिक पे्रम के बीच गहरा साम्य स्थापित किया है। स्त्री 

का मायके से पति के घर जाना जिस प्रकार एक भावपरू्ण और मार्मिक अनभुव है, उसी प्रकार 

जीवात्मा का परमात्मा से मिलन भी साधना की चरम परिणति है। पद्मावती की विदाई, 

उसका विरह और रत्नसेन के प्रति उसका पे्रम इसी आध्यात्मिक मिलन-विरह की प्रतीकात्मक 

अभिव्यक्ति है। इस प्रकार जायसी ने लोकजीवन में अत्यंत परिचित पे्रम, विवाह, विरह और 

विदाई जसेै अनभुवों के माध्यम से सफूी साधना के गूढ़ तत्वों को सहज और संवेदनात्मक 

रूप प्रदान किया है। 

जायसी का पे्रम-दर्शन मलूतः पे्रम के माध्यम से आत्मा के परमात्मा में विलय का दर्शन है। 

उनके लिए संसार के समस्त सौंदर्य में उस परम सौंदर्य की झलक विद्यमान है और सषृ्टि 

का प्रत्येक पदार्थ उसी अनंत सौंदर्य की ओर आकर्षित है। इसीलिए ‘पद्मावत’ में लौकिक 

पे्रम-कथा के भीतर आध्यात्मिक पे्रम की व्यंजना निरंतर चलती रहती है। जायसी का पे्रम 

भौतिक आकर्षण से आरंभ होकर विरह, साधना, त्याग और आत्मसमर्पण के माध्यम से 

आध्यात्मिक अनभुतूि तक पहँुचता है। यही उनके पे्रम-दर्शन की मलू विशषेता और ‘पद्मावत’ 

की कें द्रीय आध्यात्मिक चेतना है। 

7. जायसी की काव्यगत विशषेताएँ 

मलिक महुम्मद जायसी भक्तिकालीन सफूी पे्रमाश्रयी काव्यधारा के सर्वाधिक महत्त्वपरू्ण 

कवियों में हैं। उनकी काव्य-साधना में लौकिक पे्रम, आध्यात्मिक साधना, रहस्यवाद, 

लोकजीवन, प्रकृति और मानवीय संवेदना का सुंदर समन्वय दिखाई देता है। उनकी प्रमखु 

काव्यगत विशषेताएँ निम्नलिखित हैं - 

1. पे्रम की प्रधानता 

जायसी के काव्य का मलू आधार पे्रम है। उनके यहाँ लौकिक पे्रम के माध्यम से अलौकिक पे्रम 

की अभिव्यक्ति हुई है। वे इश्क़-मजाज़ी से इश्क़-हक़ीकी की ओर बढ़ने में विश्वास करत ेहैं। 

पद्मावत में रत्नसेन और पद्मावती का पे्रम केवल स्त्री-परुुष के पारस्परिक आकर्षण तक 

सीमित नहीं है, बल्कि उसके माध्यम से जीवात्मा और परमात्मा के मिलन की आध्यात्मिक 
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आकांक्षा व्यक्त हुई है। इसीलिए जायसी के लिए पे्रम मकु्ति और आत्मानभुतूि का मार्ग बन 

जाता है - 

“मानसु पे्रम भएउ बकंुैठी,​

नाहि ंत ेकाह छार एक मूँठी।” 

अर्थात ्मनषु्य के जीवन में पे्रम का होना ही उसे आध्यात्मिक ऊँचाई प्रदान करता है। 

2. पे्रम का आध्यात्मिक रूपांतरण 

जायसी की विशषेता यह है कि वे लौकिक पे्रम-कथा को आध्यात्मिक साधना का प्रतीक बना 

देत ेहैं। पद्मावत के अतं में स्वयं उन्होंने कथा के पात्रों और घटनाओ ंका आध्यात्मिक संकेत 

स्पष्ट किया है - 

“तन चितउर, मन राजा कीन्हा।​

हिय सिघंल, बधुि पदमिनि चीन्हा।​

गुरु सआु जेहि पंथ देखावा।​

बिन ुगुरु जगत को निरगुन पावा॥” 

यहाँ चित्तौड़ शरीर, रत्नसेन मन, पद्मावती बदु्धि और हीरामन तोता गुरु का प्रतीक है। 

नागमती संसार के मोह-जंजाल और राघव चेतन शतैान अथवा पथभ्रष्ट करने वाली शक्ति के 

प्रतीक हैं। इस प्रकार जायसी का काव्य लौकिक कथा के भीतर आध्यात्मिक अर्थ की व्यंजना 

करता है। 

3. रहस्यवाद 

जायसी के काव्य में भावात्मक तथा साधनात्मक दोनों प्रकार के रहस्यवाद के दर्शन होत ेहैं। 

परम सत्ता को प्रियतम और साधक को पे्रमी के रूप में प्रस्ततु किया गया है। परम सौंदर्य की 

प्राप्ति के लिए साधक को कठिन पे्रम-पथ पर चलना पड़ता है। पद्मावत में सिहंलद्वीप की 

कठिन यात्रा, सिहंलगढ़ की दरु्गमता और रत्नसेन की साधना के माध्यम से आध्यात्मिक यात्रा 

का संकेत मिलता है। इस प्रकार बाह्य कथा के भीतर आत्मा की परमात्मा तक पहँुचने की 

साधना निहित है। 

4. विरह की मार्मिक अभिव्यक्ति 
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जायसी के काव्य में विरह पे्रम की सबसे प्रभावशाली अभिव्यक्ति है। उनके यहाँ विरह केवल 

पे्रमी-पे्रमिका के वियोग की पीड़ा नहीं, बल्कि जीवात्मा की परमात्मा से दरूी की आध्यात्मिक 

वेदना भी है। विरह की तीव्रता इतनी व्यापक हो जाती है कि संपरू्ण प्रकृति उसमें सहभागी 

दिखाई देती है - 

“विरह के आगि सरू जरि काँपा।​

रातिउ दिवस जरै ओहि तापा॥” 

5. भावनात्मक रहस्यवाद और आध्यात्मिक अनभुतूि 

जायसी की काव्य-दृष्टि में पे्रम और रहस्यवाद का गहरा संबंध है। पद्मावती के रूप का 

वर्णन करत े हुए कवि की दृष्टि लौकिक सौंदर्य से आगे बढ़कर परम सौंदर्य की ओर चली 

जाती है। रत्नसेन का पद्मावती के रूप का ध्यान करत ेहुए संसार की चेतना से ऊपर उठ 

जाना साधक की समाधि-अवस्था का प्रतीक बन जाता है। इस प्रकार लौकिक सौंदर्य 

आध्यात्मिक सौंदर्य का माध्यम बनता है। 

6. गुरु की महत्ता 

जायसी के सफूी दर्शन में गुरु साधना-पथ का अनिवार्य मार्गदर्शक है। साधक स्वयं अपने लक्ष्य 

तक नहीं पहँुच सकता; उसे सही मार्ग दिखाने वाले गुरु की आवश्यकता होती है। पद्मावत में 

हीरामन तोता गुरु का प्रतीक है - 

“गुरु सआु जेहि पंथ देखावा,​

बिन ुगुरु जगत को निरगुन पावा।” 

यहाँ गुरु साधक को परम सत्य तक पहँुचने का मार्ग दिखाता है। इस प्रकार जायसी ने गुरु 

को आध्यात्मिक साधना का महत्त्वपरू्ण आधार माना है। 

7. प्रतीकात्मकता और अन्योक्ति 

जायसी की काव्य-शलैी की सबसे उल्लेखनीय विशषेता प्रतीकात्मकता है। उनकी कथा के पात्र 

और घटनाएँ अपने लौकिक अर्थ के साथ-साथ आध्यात्मिक अर्थ भी धारण करत ेहैं। रत्नसेन 

साधक, पद्मावती परम सौंदर्य या परम सत्ता, हीरामन गुरु, नागमती संसार, राघव चेतन शतैान 

और अलाउद्दीन माया के प्रतीक हैं। इस प्रकार पद्मावत की कथा दो स्तरों पर अर्थ प्रदान 

करती है- प्रस्ततु कथा और अप्रस्ततु आध्यात्मिक अर्थ। 
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8. प्रबंधात्मकता और कथानक की संगठन-शक्ति 

जायसी का पद्मावत एक प्रबंध काव्य है। इसकी कथा क्रमबद्ध रूप से आगे बढ़ती है और एक 

घटना दसूरी घटना से जडु़ी हुई है। हीरामन तोत े का प्रसंग, राघव चेतन का निर्वासन, 

अलाउद्दीन का चित्तौड़ पर आक्रमण, देवपाल का प्रसंग आदि सभी मखु्य कथा को आगे बढ़ाने 

में सहायक हैं। कथा में अनेक प्रासंगिक घटनाएँ होने के बावजदू वे मखु्य कथावस्त ुसे जडु़ी 

रहती हैं। इस दृष्टि से जायसी का संबंध-निर्वाह उनकी प्रबंध-कला की महत्त्वपरू्ण विशषेता है। 

9. घटनाप्रधान कथाविन्यास 

पद्मावत का कथाविन्यास मखु्यतः घटनाप्रधान है। इसका उद्देश्य रत्नसेन के संपरू्ण जीवन का 

विवरण देना नहीं, बल्कि पद्मावती के सती होने की चरम परिणति तक कथा को पहँुचाना है। 

कथा का प्रत्येक प्रमखु प्रसंग इसी अतंिम परिणति की दिशा में आगे बढ़ता है। इस दृष्टि से 

जायसी ने घटनाओ ंके चयन और संयोजन में पर्याप्त कलात्मक कौशल का परिचय दिया है। 

10. लोकजीवन और लोकसंस्कृति का चित्रण 

जायसी के काव्य में तत्कालीन भारतीय लोकजीवन और लोकसंस्कृति का अत्यंत सजीव चित्रण 

मिलता है। विवाह, विदाई, उत्सव, बाजार, रीति-रिवाज, व्रत, धार्मिक विश्वास, लोकाचार, जाद-ूटोना, 

सामाजिक संबंध आदि का चित्रण उनकी काव्य-दृष्टि को लोक से जोड़ता है। मसु्लिम कवि 

होत ेहुए भी जायसी ने भारतीय लोककथा और हिदं ूसांस्कृतिक परिवेश को अपनी रचना का 

आधार बनाया। यही उनकी समन्वयवादी दृष्टि का प्रमाण है। 

11. सांस्कृतिक समन्वय 

जायसी के काव्य में हिदं ूऔर मसु्लिम सांस्कृतिक तत्त्वों का अद्भतु समन्वय मिलता है। सफूी 

दर्शन को व्यक्त करने के लिए उन्होंने भारतीय लोककथा, हिदं ूधार्मिक प्रतीकों और भारतीय 

सामाजिक जीवन को अपनाया। साथ ही उनकी रचना में सफूी आध्यात्मिक चितंन भी 

विद्यमान है। इस प्रकार पद्मावत भारतीय सांस्कृतिक समन्वय की महत्त्वपरू्ण कृति बन जाता 

है। 

12. प्रकृति का रागात्मक चित्रण 

जायसी ने प्रकृति को केवल दृश्य-सौंदर्य के रूप में प्रस्ततु नहीं किया, बल्कि उसे मानवीय 

भावनाओ ंका सहभागी बनाया है। संयोग में प्रकृति आनंद को बढ़ाती है और वियोग में वही 

प्रकृति विरह की पीड़ा को तीव्र करती है। बारहमासा और ऋत-ुवर्णन में प्रकृति के विविध रूपों 
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के साथ मानवीय मनःस्थितियों का सुंदर सामंजस्य दिखाई देता है। इस प्रकार प्रकृति उनके 

यहाँ आलंबन, उद्दीपन और भाव-सहचरी तीनों रूपों में उपस्थित है। 

13. सौंदर्य-वर्णन और नख-शिख चित्रण 

जायसी के काव्य में लौकिक सौंदर्य का अत्यंत प्रभावशाली चित्रण मिलता है। पद्मावती के 

सौंदर्य का वर्णन करत ेहुए कवि ने उपमा, रूपक और उत्पे्रक्षा आदि अलंकारों का सुंदर प्रयोग 

किया है। कित ुउनका सौंदर्य-वर्णन केवल शारीरिक आकर्षण तक सीमित नहीं रहता अपित ु

वह धीरे-धीरे परमात्मा के परम सौंदर्य का प्रतीक बन जाता है।  

14. बारहमासा और विरह-वर्णन 

जायसी के काव्य में बारहमासा परंपरा का प्रभाव दिखाई देता है। ऋतओु ंके परिवर्तन के साथ 

विरहिणी की मनःस्थिति में होने वाले परिवर्तन को उन्होंने अत्यंत मार्मिक ढंग से चित्रित 

किया है। प्रकृति की प्रत्येक वस्त ु विरहिणी को अपने प्रिय की याद दिलाती है। इस कारण 

प्रकृति और विरह की अनभुतूि एक-दसूरे में घलु जाती है। 

15. भाषा की सहजता और लोकाभिमखुता 

जायसी की भाषा मखु्यतः अवधी है। उनकी भाषा सरल, सहज, प्रवाहपरू्ण, महुावरेदार और 

लोकजीवन के निकट है। उन्होंने अपनी अभिव्यक्ति को प्रभावशाली बनाने के लिए 

लोकप्रचलित शब्दों के साथ अरबी-फारसी तथा अन्य भाषाओ ंके शब्दों का भी प्रयोग किया। 

इससे उनकी भाषा में सांस्कृतिक समन्वय और अभिव्यक्ति की व्यापकता आती है। 

16. दोहा-चौपाई की शलैी 

जायसी ने पद्मावत की रचना में दोहा-चौपाई शलैी का प्रभावशाली प्रयोग किया है। कथा का 

प्रवाह मखु्यतः चौपाइयों के माध्यम से चलता है और उनके बीच दोहे आत े हैं। इससे 

कथानक में गति, लय और संपे्रषणीयता बनी रहती है। इस शलैी ने उनके प्रबंध काव्य को 

लोकाभिमखु बनाने में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। 

17. अलंकारों का स्वाभाविक प्रयोग 

जायसी के काव्य में उपमा, रूपक, उत्पे्रक्षा, समासोक्ति, अन्योक्ति, दृष्टांत आदि अलंकारों का 

प्रयोग मिलता है। उनके यहाँ अलंकार प्रदर्शन के लिए नहीं, बल्कि भावों और विचारों को 
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अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए प्रयकु्त हुए हैं। विशषे रूप से समासोक्ति और अन्योक्ति 

उनके आध्यात्मिक संकेतों को व्यक्त करने में अत्यंत उपयोगी सिद्ध हुई हैं। 

18. लोककथा का आध्यात्मिकीकरण 

जायसी की मौलिकता इस बात में है कि उन्होंने लोक में प्रचलित पे्रमकथा को सफूी साधना 

का माध्यम बना दिया। रत्नसेन-पद्मावती की पे्रमकथा के माध्यम से साधक और साध्य, जीव 

और परमात्मा तथा पे्रम और आध्यात्मिक अनभुतूि के संबंध को अभिव्यक्त किया गया है। 

इस प्रकार लोककथा उनके लिए केवल मनोरंजन का साधन नहीं, बल्कि गहन आध्यात्मिक 

सत्य की अभिव्यक्ति का माध्यम है। 

19. मानवीय संवेदना और करुणा 

जायसी के काव्य में पे्रम, विरह, त्याग, पीड़ा, मतृ्य ुऔर सतीत्व जसेै मानवीय अनभुवों की 

गहरी संवेदना दिखाई देती है। उनके पात्र केवल प्रतीक नहीं हैं, बल्कि अपने सखु-दखु, 

आकांक्षाओ ं और संघर्षों के साथ जीवंत मनषु्य भी हैं। यही कारण है कि पद्मावत का 

आध्यात्मिक अर्थ होत े हुए भी उसकी कथा पाठक के मानवीय संवेदनातंत्र को गहराई से 

प्रभावित करती है। 

निष्कर्ष 

जायसी की काव्यगत विशषेताओ ं का मलू आधार पे्रम, विरह, रहस्यवाद, प्रतीकात्मकता, 

लोकजीवन, सांस्कृतिक समन्वय और आध्यात्मिक अनभुतूि है। उनकी सबसे बड़ी विशषेता यह 

है कि उन्होंने लौकिक पे्रमकथा को आध्यात्मिक साधना का रूप प्रदान किया। पद्मावत में 

कथा के स्तर पर रत्नसेन और पद्मावती का पे्रम है, जबकि उसके भीतर जीवात्मा की 

परमात्मा को प्राप्त करने की साधना निहित है। उनकी भाषा की सहजता, कथानक की 

प्रबंधात्मकता, प्रकृति एवं सौंदर्य का रागात्मक चित्रण और दोहा-चौपाई की शलैी ने उनके 

काव्य को हिदंी साहित्य में विशिष्ट स्थान प्रदान किया है। इसीलिए जायसी केवल सफूी 

पे्रमाख्यानक कवि नहीं, बल्कि लौकिक पे्रम को आध्यात्मिक पे्रम में रूपांतरित करने वाले 

महान समन्वयवादी कवि के रूप में स्मरण किए जात ेहैं। 

8. ‘पद्मावत’ का साहित्यिक महत्त्व 

मलिक महुम्मद जायसी की ‘पद्मावत’ हिदंी साहित्य के भक्तिकालीन सफूी पे्रमाख्यानक 

काव्यधारा की सर्वाधिक महत्त्वपरू्ण और प्रतिनिधि रचना है। इसका महत्त्व केवल एक पे्रमकथा 
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के रूप में नहीं, बल्कि पे्रम, विरह, सौंदर्य, त्याग, साधना और आध्यात्मिक अनभुतूि के 

समन्वित काव्य के रूप में है। जायसी ने रत्नसेन और पद्मावती की लौकिक पे्रमकथा के 

माध्यम से जीवात्मा और परमात्मा के आध्यात्मिक मिलन का संकेत प्रस्ततु किया है। स्वयं 

कवि ने कथा के अतं में इसके प्रतीकात्मक अर्थ को स्पष्ट करत ेहुए कहा है- “तन चितउर, 

मन राजा कीन्हा। हिय सिहंल, बधुि पदमिनि चीन्हा। गुरु सआु जेहि पंथ देखावा, बिन ुगुरु 

जगत को निरगुन पावा।” ‘पद्मावत’ का कथात्मक धरातल लौकिक होत े हुए भी उसकी 

अर्थ-व्यंजना आध्यात्मिक है। 

महाकाव्य ‘पद्मावत’ का सबसे बड़ा साहित्यिक महत्त्व उसके पे्रम-दर्शन में निहित है। जायसी 

के यहाँ पे्रम केवल स्त्री-परुुष के आकर्षण तक सीमित नहीं है, बल्कि वह आत्मा की परम 

सत्ता की ओर यात्रा का माध्यम बन जाता है। लौकिक पे्रम के माध्यम से अलौकिक पे्रम की 

अनभुतूि कराना उनकी विशिष्ट काव्य-दृष्टि है। रत्नसेन का पद्मावती की प्राप्ति के लिए 

कठिन मार्गों से गुजरना, संकटों का सामना करना और अतंतः अपने पे्रम के लिए प्राण तक 

अर्पित कर देना सच्चे साधक की आध्यात्मिक यात्रा का प्रतीक बन जाता है। इसीलिए 

जायसी का प्रसिद्ध कथन- “मानसु पे्रम भएउ बकंुैठी, नाहि ंत ेकाह छार एक मूँठी” उनके 

पे्रम-दर्शन का सार प्रस्ततु करता है। 

‘पद्मावत’ का दसूरा महत्त्वपरू्ण पक्ष सांस्कृतिक समन्वय है। जायसी मसु्लिम सफूी कवि होत े

हुए भी भारतीय लोकजीवन, हिदं ूसामाजिक परंपराओ,ं विवाह-संस्कारों, उत्सवों, रीति-रिवाजों 

और लोकविश्वासों को अपनी कथा का आधार बनात े हैं। उन्होंने सफूी दर्शन को भारतीय 

पे्रमाख्यान की कथा-परंपरा के साथ जोड़कर ऐसी काव्य-सषृ्टि की, जिसमें भारतीय और 

इस्लामी सांस्कृतिक चेतना का सुंदर समन्वय दिखाई देता है। इस दृष्टि से ‘पद्मावत’ 

भारतीय साहित्य की समन्वयवादी और पंथनिरपेक्ष चेतना का महत्त्वपरू्ण उदाहरण है। 

‘पद्मावत’ का महत्त्व उसके रहस्यवादी स्वरूप के कारण भी है। इसमें भावात्मक तथा 

साधनात्मक दोनों प्रकार के रहस्यवाद की अभिव्यक्ति मिलती है। पद्मावती परम सौंदर्य और 

परम सत्ता की प्रतीक बन जाती है, रत्नसेन साधक का, हीरामन तोता गुरु का, नागमती 

सांसारिक मोह का, राघव चेतन शतैानी प्रवतृ्ति का और अलाउद्दीन माया का प्रतीक बन 

जाता है। इस प्रतीकात्मक योजना के कारण सामान्य कथा के भीतर आध्यात्मिक अर्थ की 

अनेक परतें विकसित होती हैं। 
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इस काव्य में विरह और पे्रम की अभिव्यक्ति अत्यंत मार्मिक है। जायसी ने विरह को केवल 

व्यक्तिगत पीड़ा के रूप में नहीं देखा, बल्कि उसे व्यापक आध्यात्मिक अनभुतूि से जोड़ दिया 

है। रत्नसेन और पद्मावती का विरह आत्मा और परमात्मा के बीच की दरूी का प्रतीक बन 

जाता है। विरह की अग्नि में केवल पे्रमी ही नहीं जलता, बल्कि परूी सषृ्टि उसके प्रभाव से 

प्रभावित दिखाई देती है। इस प्रकार जायसी ने व्यक्तिगत विरह को विश्वव्यापी संवेदना का 

रूप प्रदान किया है। 

‘पद्मावत’ का प्रबंध-काव्य के रूप में भी विशषे महत्त्व है। इसकी कथा में घटनाओ ंका क्रम 

और परस्पर संबंध बना रहता है। हीरामन तोत े का प्रसंग, राघव चेतन का निर्वासन, 

अलाउद्दीन का चित्तौर पर आक्रमण, देवपाल का प्रसंग आदि मखु्य कथा को आगे बढ़ाने में 

सहायक हैं। इस प्रकार प्रासंगिक कथाएँ मखु्य कथा से जडु़ी हुई हैं और कथा-प्रवाह को गति 

प्रदान करती हैं। ‘पद्मावत’ घटनाप्रधान प्रबंधकाव्य है, जिसमें प्रत्येक प्रमखु घटना अतंिम 

परिणति की ओर बढ़ती दिखाई देती है। 

‘पद्मावत’ में प्रकृति और सौंदर्य का अत्यंत प्रभावशाली चित्रण मिलता है। सिहंलद्वीप, समदु्र, 

वन, पर्वत, ऋतओु ं और प्राकृतिक परिवेश के वर्णन में कवि की कल्पनाशक्ति और 

संवेदनशीलता दिखाई देती है। प्रकृति केवल बाहरी दृश्य के रूप में नहीं आती, बल्कि पात्रों की 

भावनाओ ंकी सहचरी बन जाती है। विशषेतः विरह के प्रसंगों में प्रकृति उद्दीपन का कार्य 

करती है। इसी प्रकार पद्मावती के रूप-सौंदर्य का नख-शिख वर्णन लौकिक सौंदर्य को 

अलौकिक सौंदर्य की ओर संकेत करने वाला बना देता है। 

भाषा और शिल्प की दृष्टि से भी ‘पद्मावत’ का महत्त्व अत्यंत व्यापक है। जायसी ने अवधी 

भाषा को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और उसे पे्रम, विरह, रहस्य तथा 

आध्यात्मिक अनभुतूि को व्यक्त करने में अत्यंत समर्थ बनाया। उनकी भाषा में लोकप्रचलित 

शब्दों के साथ अरबी-फारसी तथा अन्य भाषाओ ंके शब्द भी मिलत ेहैं। इससे उनकी भाषा में 

व्यापक लोक-संपर्क  और सांस्कृतिक समन्वय की विशषेता आती है। दोहा-चौपाई की शलैी में 

रचित यह काव्य भारतीय प्रबंध परंपरा और सफूी मसनवी परंपरा के सुंदर समन्वय का 

उदाहरण प्रस्ततु करता है। 

अलंकार-विधान की दृष्टि से ‘पद्मावत’ में रूपक, उपमा, उत्पे्रक्षा, अन्योक्ति और समासोक्ति 

आदि का सुंदर प्रयोग हुआ है। विशषे रूप से समासोक्ति और अन्योक्ति के माध्यम से 

लौकिक कथा में आध्यात्मिक अर्थ की व्यंजना की गई है। सिहंलगढ़ का वर्णन, रत्नसेन की 
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यात्रा और पद्मावती की प्राप्ति आदि प्रसंगों में कथा के साथ साधना-पक्ष का संकेत मिलता 

है। यही विशषेता ‘पद्मावत’ को सामान्य पे्रमाख्यान से ऊपर उठाकर विशिष्ट आध्यात्मिक 

प्रबंधकाव्य का रूप प्रदान करती है। 

अतंतः कहा जा सकता है कि ‘पद्मावत’ का साहित्यिक महत्त्व उसकी बहुस्तरीयता में निहित 

है। यह एक ओर पे्रम और विरह की मार्मिक कथा है, दसूरी ओर सफूी साधना और रहस्यवाद 

की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति; एक ओर भारतीय लोकजीवन का जीवंत चित्र है, दसूरी ओर 

सांस्कृतिक समन्वय का दस्तावेज; और एक ओर अवधी भाषा की काव्यात्मक शक्ति का 

प्रमाण है, दसूरी ओर प्रबंध-काव्य की उत्कृष्ट रचना। इसी कारण ‘पद्मावत’ हिदंी साहित्य में 

जायसी की अमर कीर्ति  का आधार बनी और सफूी पे्रमाश्रयी काव्यधारा की प्रतिनिधि एवं 

कालजयी कृति के रूप में प्रतिष्ठित हुई। 

9. मानसरोदक खंड की सप्रसंग व्याख्या 

(1) 

एक देवस कौनिउँ तिथि आई। मानसरोदक चली अन्हाई॥ 

पदमुावति सब सखीं बोलाई। जन ुफुलवारि सब ैचलि आई॥ 

कोइ चंपा कोइ कंुद सहेलीं। कोई सकेुत करना रस बेलीं॥ 

कोइ सगुुलाल सदुरसन राती। कोई बकौरि बकचनु विहँसाती॥ 

कोइ स ुबोलसरि पहुुपावती। कोई जाही जहूी सेवती॥ 

कोई सोनजरद जेउँ केसरि। कोइ सिगंारहार नागेसरि॥ 

कोइ कूजा सदबरग चँबेली। कोई कदम सरुस रस बेली॥ 

चलीं सब ैमालति सँग, फूल कँवल कमोद। 

बेधि रहे गन गन्ध्रप, बास परिमलामोद॥१॥ 

 

1. संदर्भ  

प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी द्वारा रचित ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से 

उद्धतृ है। इसमें कवि ने पद्मावती के मानसरोवर में स्नान करने के प्रसंग का वर्णन किया 

है।  

 

2. प्रसंग 

14 
 



मलिक मोहम्मद जायसी कृत महाकाव्य 'पद्मावत' के 'मानसरोदक खंड' के इस प्रथम कड़वक 

में राजकुमारी पद्मावती का अपनी सखियों के साथ मानसरोवर में स्नान हेत ु जाने और 

सखियों के पषु्प-रूपी सौंदर्य का वर्णन किया गया है। पद्मावती अपनी सखियों के साथ 

मानसरोवर की ओर जाती है। कवि ने इस अवसर पर सखियों की तलुना विभिन्न सगंुधित 

एवं सुंदर पषु्पों से करत े हुए उनके सामहूिक सौंदर्य का अत्यंत मनोहारी चित्र प्रस्ततु किया 

है। 

 

3. व्याख्या 

एक शभु दिन पद्मावती ने अपनी सभी सखियों को बलुाया और मानसरोवर में स्नान करने 

चलीं। सखियों का समहू ऐसा लग रहा था मानो परूी की परूी फुलवारी ही चलकर मानसरोवर 

की ओर आ गई हो। 

सखियाँ रंग-बिरंगे फूलों के समान सुंदर थीं- कोई चंपा, कोई कंुद, कोई केतकी, तो कोई 

रस-बेली जसैी थी। कोई लाल गुलाल और सदुर्शन की तरह रक्तिम आभा वाली, तो कोई 

बकुल और बकचनु की तरह खिलखिलाती हुई थी। कोई मौलसिरी, पषु्पवती, जाही, जहूी और 

सेवती के समान थी। कोई केसर जसैी पीली, तो कोई हरसिगंार और नागकेसर जसैी थी। 

कोई कुब्जा, सदबर्ग (हज़ारा), चमेली और कदंब की सरस लता जसैी लग रही थी। 

ये सभी सखियाँ मालती (पद्मावती) के साथ कमल और कुमदु की तरह प्रफुल्लित होकर 

चलीं। उनके शरीर की दिव्य सुंगध (परिमल) से आकर्षित होकर भौंरे और गंधर्व मोहित होकर 

उनके चारों ओर मँडराने लगे। 

4. काव्य-सौंदर्य 

भाषा: सरस अवधी। 

छंद: चौपाई (7 अर्धाली) और दोहा। 

अलंकार: उत्पे्रक्षा (जन ुफुलवारि सब ैचलि आई), रूपकातिशयोक्ति। 

 

(2) 

खेलत मानसरोवर गईं। जाइ पालि पर ठाढ़ी भईं॥ 

देखि सरोवर रहसहि केली। पदमुावति सौं कहहि ंसलेली॥ 
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ए रानी! मन देख ुबिचारी। एहि नहैर रहना दिन चारी॥ 

जौ लहि अहै पिता कर राज।ू खेलि लेहु जौं खेलहु आज॥ू 

पनुि सासरु हम गौनब काली। कित हम कित एह सरवर पाली॥ 

कित आवन पनुि अपने हाथा। कित मिलिकै खेलब एक साथा॥ 

सास ुननद बोलिन्ह जिउ लेहीं। दारुन ससरु न आव ैदेहीं॥ 

पिउ पियार सब ऊपर सो पनुि सो करै दहँु काह। 

कहँु सखु राख ैकी दखु दहँु कस जरम निबाह॥२॥ 

 

1. संदर्भ  

प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से उद्धतृ है। 

इसमें पद्मावती के मानसरोवर जाने और वहाँ अपनी सखियों के साथ जल-क्रीड़ा करने के 

प्रसंग का वर्णन किया गया है। 

2. प्रसंग 

मानसरोवर के तट पर पहँुचकर सखियाँ क्रीड़ा करती हैं और जीवन की नश्वरता तथा ससरुाल 

जाने की विवशता पर विचार करती हैं। 

3. व्याख्या 

पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर में जल-क्रीड़ा करने जाती है। वहाँ पहँुचकर सभी 

सखियाँ सरोवर के किनारे खड़ी हो जाती हैं। सरोवर की सुंदरता और मनोहर वातावरण को 

देखकर उनके मन में प्रसन्नता उत्पन्न होती है। वे हँसी-खशुी के साथ पद्मावती से कहती 

हैं- हे रानी! तमु अपने मन में विचार करके देखो कि मायके में रहने के दिन बहुत थोड़ ेहैं। 

यहाँ तमु्हें पिता का स्नेह, स्वतंत्रता और सखु प्राप्त है, इसलिए जब तक पिता का राज्य है, 

तब तक जितना खेलना और आनंद लेना चाहो, ले लो। 

सखियाँ आगे कहती हैं कि अब शीघ्र ही विवाह के बाद तमु्हें ससरुाल जाना पड़गेा। वहाँ जाने 

के बाद न तो यह मानसरोवर रहेगा और न ही हम सखियाँ तमु्हारे साथ होंगी। आज जिस 

प्रकार हम सभी मिलकर अपने हाथों से जल-क्रीड़ा कर रही हैं, वसैा अवसर फिर कब मिलेगा, 

यह कहना कठिन है। मायके से ससरुाल जाने के बाद जीवन की परिस्थितियाँ बदल जाएँगी 

और इस प्रकार स्वतंत्र होकर खेलना-कूदना संभव नहीं होगा। 
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सखियाँ ससरुाल के जीवन की कठिनाइयों की ओर संकेत करत ेहुए कहती हैं कि वहाँ सास 

और ननद अपने कठोर व्यवहार से जीवन को कष्टपरू्ण बना सकती हैं। इसके अतिरिक्त 

कठोर स्वभाव वाला ससरु भी घर से बाहर निकलने या स्वतंत्र रूप से कहीं आने-जाने की 

अनमुति नहीं देगा। इस प्रकार विवाह के बाद पद्मावती का जीवन अनेक प्रकार के बंधनों से 

घिर जाएगा। 

अतं में सखियाँ ववैाहिक जीवन की अनिश्चितता को व्यक्त करती हैं। वे कहती हैं कि पति 

ही सभी से बढ़कर प्रिय होता है और अतंतः वही जसैा व्यवहार करेगा, वसैा ही जीवन स्त्री 

को स्वीकार करना पड़गेा। पति उसे सखु देगा या दखु, यह निश्चित नहीं है। इसलिए जीवन 

कैसे बीतगेा और जन्म सफल होगा या कष्ट में बीतगेा, यह भविष्य के गर्भ में छिपा है। 

4. काव्य-सौंदर्य 

रस: शांत रस एवं करुण व्यंजना। 

विशषे: अवध के लोक-जीवन में बेटियों के गौने और ससरुाल के डर का अत्यंत जीवंत 

चित्रण। 

 

(3) 

सरवर तीर पदमुिनीं आई। खोंपा छोरि केस मोकलाई॥ 

ससि मखु अगं मलगैिरि रानी। नागन्ह झाँपि लीन्ह अरघानी।। 

ओनए मेघ परी जग छाँहा। ससि की सरन लीन्ह जन ुराहाँ॥ 

छपि गै दिनहि भान ुकै दसा। ल ैनिसि नखत चाँद परगसा॥ 

भलूि चकोर दिस्टि तहँ लावा। मेघ घटा महँ चाँद दिखावा॥ 

दसन दामिनी कोकिल भाषीं। भौंहें धनखु गगन ल ैराखीं॥ 

ननै खजँन दहु केलि करेहीं। कुच नारँग मधकुर रस लेहीं॥ 

सरवर रूप बिमोहा, हिएँ हिलोर करेइ। 

पाय छुव ैमकु पावौं तहेि मिस ुलहरैं देइ॥३॥ 

 

1. संदर्भ  
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प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से उद्धतृ है। 

इस प्रसंग में पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर के तट पर आती है। 

2. प्रसंग 

इस प्रसंग में पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर के तट पर पहँुचती है। कवि ने 

यहाँ पद्मावती के अद्वितीय सौंदर्य का अत्यंत सजीव, कल्पनापरू्ण और रूपकात्मक चित्रण 

किया है। उसके खलेु केश, चंद्रमखु, नेत्र, भौंहें, दाँत और उरोजों की तलुना प्रकृति के विभिन्न 

उपादानों से करत े हुए कवि ने उसके रूप को मानसरोवर के सौंदर्य के साथ एकाकार कर 

दिया है। 

3. व्याख्या 

पद्मावती सरोवर के तट पर आकर अपना जडू़ा (खोंपा) खोलकर बालों को बिखेर लेती है। 

उसका मखु चंद्रमा के समान और अगं मलयगिरि चंदन जसेै सगंुधित हैं। उसके बिखरे काले 

केश ऐसे लगत ेहैं मानो सगंुध से मोहित होकर नागों ने उसके शरीर को ढक लिया हो। 

केश बिखरने से ऐसा लगा मानो मेघ घिर आए और परेू संसार में छाया हो गई। ऐसा प्रतीत 

हुआ मानो राहु ने चंद्रमा की शरण ले ली हो। दिन में ही सरू्य छिप गया और ऐसा लगा 

मानो रात्रि नक्षत्रों (सखियों) को लेकर चंद्रमा (पद्मावती) के साथ प्रकट हो गई हो। चकोर 

पक्षी भ्रमित होकर देखने लगा कि बादलों की घटा में चंद्रमा कहाँ से निकल आया! 

पद्मावती के दाँत बिजली की तरह चमकत ेहैं, वाणी कोयल जसैी मधरु है, भौंहें आकाश में 

टँगे धनषु जसैी हैं, नेत्र खंजन पक्षी की भाँति चंचल हैं और वक्षस्थल नारंगी के समान सुंदर 

हैं। 

पद्मावती के इस अनपुम रूप को देखकर सरोवर भी मोहित हो गया और उसके हृदय में 

हिलोरें उठने लगीं। वह इसी बहाने लहरें उठा रहा था ताकि पद्मावती के चरणों का स्पर्श 

प्राप्त कर सके। 

4. काव्य-सौंदर्य 

अलंकार: 

उत्पे्रक्षा: "ससि की सरन लीन्ह जन ुराहाँ" 

मानवीकरण (Personification): सरोवर का पद्मावती के स्पर्श हेत ुउत्सकु होना। 
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भ्रांतिमान: चकोर का पद्मावती के मखु को चंद्रमा समझना। 

 

(4) 

धरीं तीर सब छीप क सारीं। सरवर महँ पठैीं सब बारी॥ 

पाएँ नीर जान ुसब बेलीं। हुलसी करहि ंकाम कै केलीं॥ 

नवल बसंत सँवारहि करीं। होइ परगट छहहि ंरस भरीं।। 

करिल केस बिसहर बिस भरे। लहरैं लेहि कँवल मखु धरे॥ 

उठे कोंप जन ुदारिव ँदाखा। भई ओनंत पे्रम कै साखा॥ 

सरवर नहीँ समाइ संसारा। चाँद नहाइ पठै लिए तारा॥ 

धनि सो नीर ससि तरई ऊईं। अब कित दिस्टि कँवल औ कुईं॥ 

चकई बिछुरि पकुारै कहाँ मिलहु हो नाहँ। 

एक चाँद निसि सरग पर दिन दोसर जल माँह॥४॥ 

 

1. संदर्भ 

प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से उद्धतृ है। 

इस प्रसंग में पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर में स्नान और जल-क्रीड़ा करती 

है। 

 

2. प्रसंग 

इस प्रसंग में पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर में स्नान और जल-क्रीड़ा करती 

है। कवि ने सखियों के सरोवर में प्रवेश करने, उनके सौंदर्य और यौवन के प्रस्फुटन तथा जल 

में प्रतिबिबंित उनके रूप का अत्यंत सुंदर एवं रूपकात्मक चित्रण किया है। साथ ही, चंद्रमा, 

तारे, कमल, चकई आदि प्राकृतिक उपादानों के माध्यम से पद्मावती और उसकी सखियों के 

अनपुम सौंदर्य को अभिव्यक्त किया गया है। 

3. व्याख्या 
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सखियों ने अपने वस्त्र (छींट की साड़ियाँ) किनारे रख दिए और सरोवर में उतर गईं। जल 

पात ेही वे ऐसी खिल उठीं मानो बेलों को सींच दिया गया हो। वे प्रसन्न होकर जल-केली 

करने लगीं। 

वे नव-बसंत की कलियों की तरह अपने अगंों को सँवारती हैं। उनके काले बाल सर्प की भाँति 

जल में तरैत ेहुए उनके कमल रूपी मखु पर लहरें ले रहे हैं। 

सरोवर में पद्मावती रूपी चंद्रमा अपनी सखी रूपी तारों के साथ नहाने उतरा है। ऐसा सुंदर 

दृश्य देखकर सरोवर में परूा संसार समाता हुआ प्रतीत नहीं होता। वह जल धन्य है जिसमें 

चंद्रमा और तारे उगे हैं; अब कमल और कुमदुिनी की ओर किसका ध्यान जाएगा! 

चकवी पक्षी अपने पति से बिछड़कर पकुारती है- "हे नाथ! कहाँ मिलूँ? एक चंद्रमा तो रात में 

आकाश में होता था, आज यह दसूरा चंद्रमा (पद्मावती का मखु) दिन में ही जल के भीतर 

आ गया है!" 

4. काव्य-सौंदर्य 

अलंकार: 

भ्रांतिमान: चकवी का पद्मावती के मखु को दसूरा चंद्रमा समझना। 

उत्पे्रक्षा: "पाएँ नीर जान ुसब बेलीं"। 

 

(5) 

लागीं केलि करै मँझ नीरा। हंस लजाइ बठै होइ तीरा॥ 

पदमुावति कौतकु करि राखी। तमु्ह ससि होहु तराइन साखी॥ 

बादि मेलि कै खेल पसारा। हारु देइ जौं खेलत हारा॥ 

सँवरहि साँवरि, गोरिहि ंगोरी। आपनि आपनि लीन्हि सो जोरी॥ 

बझूि खेल खेलहु एक साथा। हारु न होइ पराएँ हाथा॥ 

आजहुि खेल बहुरि कित होई। खेल गएँ कत खेलैं कोई॥ 

धनि सो खेल खेलहि ंरस पेमा। रौताई औ कूसल खेमा॥ 

महुमद बारि परेम की जेऊँ भाव ैतउँे खेल। 

तिलही फूलहि संग जेऊँ होइ फुलाएल तले॥५॥ 
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1. संदर्भ 

प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से उद्धतृ है। 

इस प्रसंग में पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर के जल में क्रीड़ा कर रही है। 

1. प्रसंग 

सखियों के मध्य हार (माला) की शर्त का खेल और पे्रम साधना की महत्ता का प्रतिपादन। 

इस प्रसंग में पद्मावती अपनी सखियों के साथ मानसरोवर के जल में क्रीड़ा कर रही है। 

सखियाँ विभिन्न प्रकार से जल-क्रीड़ा करती हैं और आपस में खेल की प्रतियोगिता करती हैं। 

कवि ने इस प्रसंग के माध्यम से सखियों के उल्लास, पे्रम, सौहार्द और सामहूिक आनंद का 

अत्यंत मनोहर चित्रण किया है। अतं में जायसी ने पे्रम के खेल की तलुना तिल के फूल में 

समाए तले से करत ेहुए पे्रम की सहज, गहन और अविभाज्य प्रकृति को व्यक्त किया है। 

2. व्याख्या 

जब सखियाँ जल में क्रीड़ा करने लगीं, तो पद्मावती की चाल और सुंदरता देखकर हंस भी 

लज्जित होकर तट पर जा बठैा। 

पद्मावती ने विनोदमयी शर्त रखी- "तमु सब तारे बनो और मैं चंद्रमा बनकर इस खेल की 

साक्षी रहँूगी।" जो हारेगी, वह अपना हार (आभषूण) जीत वाली को देगी। 

साँवली सखी ने साँवली और गोरी ने गोरी सखी के साथ अपनी जोड़ी बना ली। सखियाँ 

आपस में कहती हैं- "सोच-समझकर खेलो ताकि हार विरोधी दल के हाथ न लगे। आज का 

खेल आज ही है, यह अवसर फिर कहाँ मिलेगा!" 

वही खेल शे्रष्ठ है जो पे्रम-रस से खेला जाए। जायसी कहत ेहैं कि यह पे्रम का जल है, इसे 

जसेै चाहे खेलो। जसेै तिल को फूल के साथ मिला देने पर सगंुधित (फुलेल) तले बन जाता 

है, वसेै ही आत्मा जब परमात्मा के पे्रम में लीन होती है, तो वह भी दिव्य गुणों से सवुासित 

हो जाती है। 

3. काव्य-सौंदर्य 

अलंकार: 
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प्रतीप: हंस का लज्जित होना। 

दृष्टांत: "तिलही फूलहि संग जेऊँ होइ फुलाएल तले"। 

 

(6) 

सखी एक तइँे खेल न जाना। चित अचेत भई हार गँवावा॥ 

कवलँ डार गहि भ ैबेकरारा। कासों पकुारौं आपन हारा॥ 

कत खेल ैआइउँ एहि साथा। हार गँवाइ चलिउँ सैं हाथा॥ 

घर पठैत पूँछब एहि हारू। कौन ुउतर पाउबि पसैारू॥ 

ननै सीप आसँनु्ह तस भरे। जानहु मोंति गिरहीँ सब ढरे॥ 

सखिन्ह कहा भोरी कोकिला। कौन ुपानि जेहि पौन ुन मिला।। 

हारु गँवाइ सो ऐसेहि ंरोवा। हेरि हेराइ लेहु जौं खोवा॥ 

लागीं सब मिलि हेरै, बडू़ि बडू़ि एक साथ। 

कोइ उठी मोंती ल ैघोंगा काहू हाथ॥६॥ 

 

1. संदर्भ  

प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से उद्धतृ है। 

इस प्रसंग में पद्मावती और उसकी सखियाँ मानसरोवर में जल-क्रीड़ा कर रही हैं। 

2. प्रसंग 

इस प्रसंग में पद्मावती और उसकी सखियाँ मानसरोवर में जल-क्रीड़ा कर रही हैं। खेल के 

दौरान एक सखी का हार जल में गिरकर खो जाता है। वह अत्यंत व्याकुल होकर अपने हार 

को खोजने लगती है और रोने लगती है। उसकी दशा देखकर अन्य सखियाँ उसे सांत्वना देती 

हैं तथा सभी मिलकर सरोवर के जल में डूब-डूबकर हार की खोज करने लगती हैं। कवि ने 

इस प्रसंग के माध्यम से सखियों के आपसी पे्रम, सहयोग, आत्मीयता और सहज 

हास-परिहास का सुंदर चित्रण किया है। 

3. व्याख्या 
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एक सखी खेल का नियम ठीक से नहीं समझ पाई। वह असावधान हो गई और उसका हार 

जल में गिर गया। वह कमल की डडंी पकड़कर व्याकुल हो गई और कहने लगी- "मैं अपनी 

हार की दहुाई किससे दूँ? मैं क्यों इनके साथ खेलने आई? अब खाली हाथ लौट रही हँू। घर 

में जब हार के बारे में पछूें गे, तो क्या उत्तर देकर प्रवेश करँूगी?" उसकी आखँें रूपी सीपियों 

में आसँ ूइस तरह भर आए मानो मोती गिर रहे हों। 

सखियों ने उसे सांत्वना दी- "हे भोली कोकिल! रोने से क्या लाभ? ऐसा कौन-सा जल है 

जिसमें हवा का झोंका न लगा हो (गलती किससे नहीं होती)?" फिर सबने जल में एक साथ 

डुबकी लगाकर हार खोजना शरुू किया। किसी के हाथ में सच्चा मोती आया, तो किसी के 

हाथ में केवल घोंघा (सीप) ही लगा। 

4. काव्य-सौंदर्य 

अलंकार: उत्पे्रक्षा (ननै सीप आसँनु्ह तस भरे...), अन्यायोक्ति। 

 

(7) 

 

कहा मानसर चहा सो पाई। पारस रूप इहाँ लगि आई॥ 

भा निरमर तने्ह पायन परसें। पावा रूप रूप कें  दरसें॥ 

मल ैसमीर बास तन आई। भा सीतल गै तपनि बझुाई॥ 

न जनौं कौन ुपौन ल ैआवा। पनु्नि दसा भ ैपाप गँवावा॥ 

ततखन हार बेगि उतिराना। पावा सखिन्ह चंद बिहँसाना॥ 

बिगसे कुमदु देखि ससि रेखा। भ ैतहेि ंरूप जहाँ जो देखा॥ 

पाए रूप रूप जस चहे। ससि मखु सब दरपन होइ रहे॥ 

ननै जो देखा कवलँ भए निरमर नीर सरीर। 

हँसत जो देखे हंस भए दसन जोति नग हीर॥७॥ 

 

1. संदर्भ  
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प्रस्ततु पद्यांश मलिक महुम्मद जायसी कृत ‘पद्मावत’ के ‘मानसरोदक खंड’ से उद्धतृ है। 

इस प्रसंग में पद्मावती और उसकी सखियों के मानसरोवर में स्नान एवं जल-क्रीड़ा के बाद 

कवि पद्मावती के अलौकिक सौंदर्य और उसके प्रभाव का वर्णन करता है। 

2. प्रसंग 

इस प्रसंग में पद्मावती और उसकी सखियों के मानसरोवर में स्नान एवं जल-क्रीड़ा के बाद 

कवि पद्मावती के अलौकिक सौंदर्य और उसके प्रभाव का वर्णन करता है। पद्मावती के 

चरणों के स्पर्श से मानसरोवर का जल निर्मल और पवित्र हो जाता है तथा उसके रूप की 

आभा से समस्त प्राकृतिक उपादान भी उसके सौंदर्य को प्रतिबिबंित करने लगत ेहैं। कवि ने 

उसके नेत्रों, मखु, दाँत और संपरू्ण रूप की तलुना कमल, चंद्रमा, हंस और हीरों से करत ेहुए 

उसके अप्रतिम सौंदर्य को व्यक्त किया है। 

3. व्याख्या 

मानसरोवर सोचने लगा- जो मैं चाहता था, वह मझु ेमिल गया। साक्षात पारस-रूपी पद्मावती 

यहाँ आ गई। उसके चरणों के स्पर्श से मेरा जल निर्मल हो गया और दर्शन से रूप प्राप्त हो 

गया। 

उसके शरीर की सगंुधित वाय ु से मानसरोवर शीतल हो गया और उसकी संपरू्ण तपन बझु 

गई। न जाने कौन-सा पणु्य पवन उसे यहाँ ले आया, जिससे मानसरोवर के पाप मिट गए 

और वह पणु्य-दशा को प्राप्त हुआ। 

पद्मावती रूपी चंद्रमा के मसु्कुरात ेही खोया हुआ हार तरंुत जल के ऊपर तरै आया। उसकी 

मखु-कांति देखकर सखी रूपी कुमदुिनी खिल उठीं। पद्मावती के मखु के सामने सभी सखियों 

के चेहरे दर्पण की भाँति चमकने लगे। 

पद्मावती ने अपनी दृष्टि से जिसे देखा, वह कमल बन गया; उसका शरीर स्वच्छ जल जसैा 

निर्मल हो गया; जिसे हँसत े हुए देखा, वह हंस बन गया और उसके दाँतों की कांति से 

मणियों और हीरों की ज्योति जगमगा उठी। 

4. काव्य-सौंदर्य 

अलंकार: अतिशयोक्ति, रूपक (पारस रूप), दृष्टांत (ससि मखु सब दरपन होइ रहे)। 

रस: अद्भतु एवं शृंगार रस। 
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10. बोध प्रश्न 

प्रश्न 1. पद्मावती कहाँ जाने के लिए अपनी सखियों को बलुाती है? 

उत्तर: पद्मावती अपनी सखियों को मानसरोवर में स्नान करने के लिए बलुाती है। 

प्रश्न 2. कवि ने पद्मावती की सखियों की तलुना किससे की है? 

उत्तर: कवि ने पद्मावती की सखियों की तलुना फूलों से भरी फुलवारी से की है। 

प्रश्न 3. मानसरोदक खंड में किसका सौंदर्य चित्रित हुआ है? 

उत्तर: मानसरोदक खंड में पद्मावती, उसकी सखियों तथा मानसरोवर के प्राकृतिक वातावरण 

के सौंदर्य का चित्रण हुआ है। 

प्रश्न 4. जायसी ने सखियों के सौंदर्य को किस माध्यम से व्यक्त किया है? 

उत्तर: जायसी ने विभिन्न पषु्पों के प्रतीकों और उपमानों के माध्यम से सखियों के सौंदर्य को 

व्यक्त किया है। 

प्रश्न 5. प्रस्ततु अशं की प्रमखु विशषेता क्या है? 

उत्तर: प्रस्ततु अशं की प्रमखु विशषेता इसका चित्रात्मक प्रकृति-चित्रण, उपमान-विधान और 

नारी-सौंदर्य का मनोहारी अकंन है। 

 

11. अभ्यास प्रश्न एवं उत्तर 

दीर्घ उत्तरीय प्रश्न 

प्रश्न 1. जायसी के व्यक्तित्व एवं कृतित्व पर प्रकाश डालिए। 

उत्तर:​

हिदंी साहित्य के भक्तिकालीन पे्रमाख्यानक काव्य की परंपरा में मलिक महुम्मद जायसी का 

अत्यंत महत्वपरू्ण स्थान है। वे सफूी काव्यधारा के ऐसे प्रतिनिधि कवि हैं, जिन्होंने लौकिक 

पे्रम-कथा के माध्यम से आध्यात्मिक पे्रम, आत्मा-परमात्मा के संबंध, त्याग, विरह और 

साधना जसेै गहन जीवन-मलू्यों को अभिव्यक्त किया। उनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना 

‘पद्मावत’ है, जो हिदंी के शे्रष्ठ पे्रमाख्यानक काव्यों में गिनी जाती है। जायसी ने लोकजीवन, 

भारतीय सांस्कृतिक परंपरा, सफूी दर्शन और मानवीय पे्रम का अद्भतु समन्वय किया है। 
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1. जायसी का व्यक्तित्व 

मलिक महुम्मद जायसी के जीवन के संबंध में प्रामाणिक ऐतिहासिक सामग्री बहुत कम 

उपलब्ध है। उनके नाम में प्रयकु्त ‘जायसी’ से संकेत मिलता है कि उनका संबंध उत्तर प्रदेश 

के जायस नामक स्थान से था। उनके जन्म-मतृ्य ुके संबंध में विद्वानों में मतभेद है, कित ु

सामान्यतः उनका जीवनकाल 16वीं शताब्दी माना जाता है। वे ऐसे समय में साहित्य-सजृन 

कर रहे थे, जब भारत में भक्ति और सफूी आदंोलनों के माध्यम से धार्मिक रूढ़ियों तथा 

सामाजिक विभाजनों से ऊपर उठकर पे्रम और मानवीय एकता का संदेश दिया जा रहा था। 

जायसी का व्यक्तित्व मलूतः पे्रम, करुणा, विनम्रता और आध्यात्मिक संवेदना से निर्मित था। 

उन्होंने बाह्य आडबंर की अपेक्षा अतंःकरण की शदु्धता और पे्रम को अधिक महत्व दिया। 

उनके काव्य में हिदं ूऔर मसु्लिम सांस्कृतिक तत्वों का सहज समन्वय दिखाई देता है। वे 

भारतीय लोकजीवन और उसकी सांस्कृतिक परंपराओ ंसे गहरे जडु़ ेहुए थे। 

उनका व्यक्तित्व एक ओर सफूी साधक का है तो दसूरी ओर संवेदनशील लोककवि का। वे 

पे्रम को केवल स्त्री-परुुष के आकर्षण तक सीमित नहीं रखत,े बल्कि उसे आत्मिक उन्नयन 

और परम सत्य की प्राप्ति का माध्यम बनात ेहैं। 

2. जायसी का कृतित्व 

1. पद्मावत  

‘पद्मावत’ जायसी की सर्वाधिक प्रसिद्ध और महत्वपरू्ण रचना है। इसकी रचना 1540 ई. के 
आसपास मानी जाती है। यह अवधी भाषा में रचित सफूी पे्रमाख्यानक प्रबंध काव्य है। इसकी 
कथा चित्तौड़ के राजा रत्नसेन, सिहंल की राजकुमारी पद्मावती और अलाउद्दीन के इर्द-गिर्द 
विकसित होती है। 

काव्य की लौकिक पे्रमकथा के भीतर जायसी ने सफूी साधना और आध्यात्मिक पे्रम का 
प्रतीकात्मक अर्थ प्रस्ततु किया है। रत्नसेन को साधक, पद्मावती को परम सौंदर्य/सत्य और 
पे्रम की प्राप्ति के लक्ष्य के रूप में देखा जाता है। काव्य में पे्रम, विरह, त्याग, संघर्ष, वीरता 
और बलिदान के साथ-साथ प्रकृति एवं लोकजीवन का सुंदर चित्रण मिलता है। 

2. अखरावट  

‘अखरावट’ जायसी की एक दार्शनिक एवं आध्यात्मिक रचना है। ‘अखर’ का अर्थ अक्षर या 

वर्ण है। जायसी ने अक्षरों के माध्यम से सषृ्टि, जीव, ब्रह्म, शरीर, आत्मा और आध्यात्मिक 

सत्य से जडु़ ेविचारों को अभिव्यक्त किया है। 

26 
 



इस रचना में सफूी चितंन के साथ भारतीय दार्शनिक और आध्यात्मिक विचारों का भी प्रभाव 

दिखाई देता है। जायसी संसार की उत्पत्ति, मनषु्य के स्वरूप और परम सत्ता के साथ उसके 

संबंध पर विचार करत ेहैं। 

3. आखिरी कलाम  

‘आखिरी कलाम’ जायसी की धार्मिक-आध्यात्मिक चेतना को व्यक्त करने वाली रचना है। 

‘आखिरी कलाम’ का अर्थ अतंिम वचन या अतंिम उपदेश से संबंधित माना जाता है। इसमें 

संसार की नश्वरता, मनषु्य के जीवन, मतृ्य,ु कर्म और ईश्वर के प्रति मनषु्य के संबंध जसेै 

विषयों पर विचार मिलता है। 

4. चित्ररेखा  

‘चित्ररेखा’ जायसी की एक पे्रमाख्यानक रचना है। इसमें पे्रम, विरह, मिलन और संघर्ष की 

कथा के माध्यम से मानवीय भावनाओ ंका चित्रण किया गया है। ‘पद्मावत’ की तरह इसमें 

भी लौकिक पे्रम के भीतर आध्यात्मिक पे्रम की व्यंजना देखी जाती है। 

रचना में पे्रम की परीक्षा, पे्रमी-पे्रमिका की व्याकुलता तथा पे्रम के मार्ग में आने वाली बाधाओ ं

का चित्रण मिलता है। जायसी की कथा-कहने की क्षमता और भावात्मक अभिव्यक्ति इस 

रचना में भी दिखाई देती है। 

5. कहरनामा  

‘कहरनामा’ जायसी की अपेक्षाकृत छोटी लेकिन महत्वपरू्ण रचना मानी जाती है। इसे 

‘मसलानामा’ भी कहा जाता है। इसमें कवि ने नीति, आध्यात्मिकता और जीवन-दर्शन से जडु़ े

विचारों को उदाहरणों एवं दृष्टांतों के माध्यम से प्रस्ततु किया है। 

इस रचना में मनषु्य को सांसारिक मोह, अहंकार और अस्थिरता से सावधान करत े हुए 

सदाचार, पे्रम और आध्यात्मिक जागरूकता की ओर पे्ररित किया गया है। इसकी अभिव्यक्ति 

में उपदेशात्मकता के साथ लोकानभुव का भी समावेश है। 

 

प्रश्न 2. जायसी के पे्रम-दर्शन की विवेचना कीजिए। 

उत्तर:​
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मलिक महुम्मद जायसी सफूी काव्यधारा के प्रमखु कवि हैं। उनके काव्य में पे्रम केवल 

लौकिक आकर्षण या स्त्री-परुुष के संबंध का नाम नहीं है, बल्कि आत्मा की परम सत्य की 

ओर यात्रा और साधना का माध्यम है। जायसी ने लौकिक पे्रमाख्यान के माध्यम से सफूी 

रहस्यवाद, आत्मसमर्पण, विरह, त्याग और परम सत्ता की प्राप्ति की भावना को अभिव्यक्त 

किया है। उनकी प्रसिद्ध रचना ‘पद्मावत’ उनके पे्रम-दर्शन की सर्वाधिक सशक्त अभिव्यक्ति 

है। 

1. पे्रम ही साधना का मार्ग 

जायसी के अनसुार पे्रम मनषु्य को सांसारिक सीमाओ ंसे ऊपर उठाकर आध्यात्मिक सत्य की 

ओर ले जाता है। पे्रम की राह सरल नहीं है; इसमें साधक को अनेक कठिनाइयों, परीक्षाओ ं

और बाधाओ ंसे गुजरना पड़ता है। रत्नसेन द्वारा पद्मावती की प्राप्ति के लिए किया गया 

संघर्ष इसी पे्रम-साधना का प्रतीक है। 

रत्नसेन पद्मावती के सौंदर्य की चर्चा सनुकर उसके प्रति आकर्षित होता है और उसे प्राप्त 

करने के लिए अपना राज्य, सखु और सवुिधा छोड़ देता है। इस प्रकार पे्रम उसके जीवन का 

लक्ष्य बन जाता है। 

2. पे्रम का आध्यात्मिक स्वरूप 

जायसी के पे्रम-दर्शन की मलू विशषेता उसका आध्यात्मिक और सफूी स्वरूप है। उनके यहाँ 

पे्रमिका केवल सांसारिक पे्रमिका नहीं है। वह उस परम सौंदर्य का प्रतीक है जिसकी प्राप्ति के 

लिए साधक निरंतर प्रयत्न करता है। ‘पद्मावत’ की कथा को प्रतीकात्मक दृष्टि से देखें तो- 

रत्नसेन- साधक/आत्मा, पद्मावती- परम सौंदर्य/परम सत्य, हिरामन तोता- गुरु या 

मार्गदर्शक, अलाउद्दीन- सांसारिक वासना और मोह, पे्रम की यात्रा- आत्मिक साधना। इस 

प्रकार पद्मावती की खोज वास्तव में परम सत्य की खोज बन जाती है। 

3. पे्रम में त्याग और समर्पण 

जायसी के पे्रम-दर्शन में सच्चे पे्रम की पहचान त्याग और परू्ण समर्पण है। पे्रमी अपने 

व्यक्तिगत सखु, अहंकार और स्वार्थ को त्यागकर प्रिय के प्रति समर्पित होता है। रत्नसेन 

पद्मावती को प्राप्त करने के लिए कठिन यात्रा करता है और अनेक संकटों का सामना करता 

है। उसका यह संघर्ष बताता है कि सच्चा पे्रम केवल इच्छा नहीं, बल्कि साधना और 

आत्मसमर्पण है। 
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4. विरह की महत्ता 

जायसी के पे्रम-दर्शन में विरह पे्रम की कसौटी है। पे्रमी जब प्रिय से दरू होता है, तभी पे्रम 

की वास्तविक तीव्रता प्रकट होती है। विरह में पे्रमी का मन निरंतर प्रिय के चितंन में लगा 

रहता है। जायसी के यहाँ विरह केवल दःुख नहीं है। वह साधक को भीतर से शदु्ध करता है 

और उसे प्रिय की प्राप्ति के लिए अधिक उत्कट बनाता है। इस अर्थ में विरह पे्रम को गहराई 

प्रदान करने वाली आध्यात्मिक प्रक्रिया है। 

5. पे्रम में आत्म-विस्मतृि 

सच्चा पे्रम व्यक्ति को अपने अहं और स्वार्थ से मकु्त करता है। पे्रमी के लिए प्रिय का 

अस्तित्व स्वयं से अधिक महत्वपरू्ण हो जाता है। सफूी परंपरा में इसे आत्म-विलय की 

प्रक्रिया से जोड़ा जाता है। जायसी के पे्रम में भी पे्रमी धीरे-धीरे अपने व्यक्तिगत अस्तित्व को 

भलूकर प्रिय में स्वयं को समर्पित करता है। यही पे्रम की चरम अवस्था है। 

6. पे्रम की कठिन राह 

जायसी ने पे्रम को सहज उपलब्ध होने वाली वस्त ुनहीं माना। पे्रम का मार्ग कठिन, संघर्षपरू्ण 

और जोखिम भरा है। ‘पद्मावत’ में रत्नसेन की यात्रा इस कठिनाई का प्रतीक है। पे्रमी को 

बाहरी बाधाओ ं के साथ-साथ अपने भीतर के मोह, अहंकार और भय पर भी विजय प्राप्त 

करनी पड़ती है। इसीलिए जायसी का पे्रम वीरता और साधना दोनों की माँग करता है। 

7. पे्रम और सौंदर्य का संबंध 

जायसी के काव्य में सौंदर्य पे्रम को जाग्रत करने वाला तत्व है। पद्मावती का सौंदर्य केवल 

शारीरिक सौंदर्य नहीं है; वह आदर्श और परम सौंदर्य का प्रतीक है। ‘मानसरोदक खंड’ में 

पद्मावती के सौंदर्य का वर्णन करत ेहुए जायसी प्रकृति के विभिन्न उपादानों को उसके सौंदर्य 

के सामने रखत ेहैं। चंद्रमा, कमल, चकोर, खंजन, बिजली आदि सभी उसके रूप के उपमान 

बन जात ेहैं। इस सौंदर्य के प्रति आकर्षण अतंतः पे्रम और साधना का रूप ग्रहण करता है। 

8. पे्रम में गुरु का महत्व 

सफूी साधना में गुरु या पीर का महत्वपरू्ण स्थान है। जायसी के पे्रम-दर्शन में भी साधक को 

लक्ष्य तक पहँुचाने के लिए मार्गदर्शक आवश्यक है। ‘पद्मावत’ में हिरामन तोता रत्नसेन को 

पद्मावती के संबंध में जानकारी देता है और उसकी यात्रा को दिशा प्रदान करता है। इस 

प्रकार हिरामन केवल कथा का पात्र नहीं, बल्कि ज्ञान और मार्गदर्शन का प्रतीक भी है। 
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9. लौकिक से अलौकिक की यात्रा 

जायसी की सबसे बड़ी विशषेता यह है कि वे लौकिक पे्रम को अलौकिक पे्रम की ओर ले जात े

हैं। ‘पद्मावत’ की कथा प्रारंभ में राजा और रानी के पे्रम की कथा प्रतीत होती है, लेकिन 

धीरे-धीरे उसका अर्थ व्यापक हो जाता है। व्यक्ति किसी सुंदर वस्त ुया व्यक्ति की ओर 

आकर्षित होता है, फिर उस आकर्षण में पे्रम उत्पन्न होता है और पे्रम उसे अपने से परे 

किसी उच्चतर सत्ता की खोज की ओर ले जाता है। इस प्रकार जायसी के यहाँ लौकिक पे्रम 

आध्यात्मिक पे्रम की सीढ़ी बन जाता है। 

10. पे्रम और मानवीय समन्वय 

जायसी का पे्रम-दर्शन सांप्रदायिक सीमाओ ंसे ऊपर उठने वाला है। सफूी परंपरा के प्रभाव के 

कारण उनके यहाँ पे्रम मनषु्य को मनषु्य से जोड़ने वाली शक्ति है। उन्होंने भारतीय 

सांस्कृतिक परिवेश और इस्लामी सफूी चितंन का सुंदर समन्वय किया। इसलिए उनका 

पे्रम-दर्शन केवल व्यक्तिगत साधना तक सीमित नहीं रहता, बल्कि मानवीय एकता, 

सह-अस्तित्व और आत्मीयता का संदेश भी देता है। 

11. पे्रम की अतंिम परिणति 

जायसी के यहाँ पे्रम की अतंिम परिणति आत्म-विलय और परम सत्ता से एकाकार होने की 

आकांक्षा में होती है। पे्रमी जब अपने अहंकार और स्वार्थ को छोड़ देता है, तब वह प्रिय के 

अधिक निकट पहँुचता है। इस दृष्टि से पे्रम का लक्ष्य केवल प्रिय की प्राप्ति नहीं, बल्कि 

स्वयं का रूपांतरण है। पे्रम मनषु्य को भीतर से बदलता है और उसे आध्यात्मिक ऊँचाई 

प्रदान करता है। 

निष्कर्ष 

जायसी का पे्रम-दर्शन सफूी रहस्यवाद, मानवीय पे्रम, विरह, त्याग, साधना और आत्मसमर्पण 

का समन्वित दर्शन है। उनके लिए पे्रम जीवन की सबसे बड़ी साधना है। पे्रमी को प्रिय की 

प्राप्ति के लिए कठिन मार्ग से गुजरना पड़ता है, अपने अहंकार का त्याग करना पड़ता है 

और अतंतः स्वयं को प्रिय में समर्पित करना पड़ता है। 

इसीलिए ‘पद्मावत’ को केवल रत्नसेन और पद्मावती की पे्रमकथा मानना उसके व्यापक अर्थ 

को सीमित करना होगा। यह एक साधक की परम सौंदर्य और परम सत्य की खोज की कथा 

भी है। जायसी ने लौकिक पे्रम को आध्यात्मिक पे्रम में रूपांतरित करके हिदंी साहित्य को 
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ऐसी पे्रम-दृष्टि प्रदान की, जिसमें पे्रम साधना है, विरह उसकी अग्नि है, त्याग उसकी कसौटी 

है और आत्मसमर्पण उसकी चरम परिणति। 

प्रश्न 3. ‘पद्मावत’ के साहित्यिक महत्त्व पर प्रकाश डालिए। 

उत्तर:​

मलिक महुम्मद जायसी की ‘पद्मावत’ हिदंी साहित्य के भक्तिकालीन सफूी पे्रमाख्यानक 

काव्यधारा की सर्वाधिक महत्त्वपरू्ण और प्रतिनिधि रचना है। इसका महत्त्व केवल एक पे्रमकथा 

के रूप में नहीं, बल्कि पे्रम, विरह, सौंदर्य, त्याग, साधना और आध्यात्मिक अनभुतूि के 

समन्वित काव्य के रूप में है। जायसी ने रत्नसेन और पद्मावती की लौकिक पे्रमकथा के 

माध्यम से जीवात्मा और परमात्मा के आध्यात्मिक मिलन का संकेत प्रस्ततु किया है। स्वयं 

कवि ने कथा के अतं में इसके प्रतीकात्मक अर्थ को स्पष्ट करत ेहुए कहा है- “तन चितउर, 

मन राजा कीन्हा। हिय सिहंल, बधुि पदमिनि चीन्हा। गुरु सआु जेहि पंथ देखावा, बिन ुगुरु 

जगत को निरगुन पावा।” ‘पद्मावत’ का कथात्मक धरातल लौकिक होत े हुए भी उसकी 

अर्थ-व्यंजना आध्यात्मिक है। 

महाकाव्य ‘पद्मावत’ का सबसे बड़ा साहित्यिक महत्त्व उसके पे्रम-दर्शन में निहित है। जायसी 

के यहाँ पे्रम केवल स्त्री-परुुष के आकर्षण तक सीमित नहीं है, बल्कि वह आत्मा की परम 

सत्ता की ओर यात्रा का माध्यम बन जाता है। लौकिक पे्रम के माध्यम से अलौकिक पे्रम की 

अनभुतूि कराना उनकी विशिष्ट काव्य-दृष्टि है। रत्नसेन का पद्मावती की प्राप्ति के लिए 

कठिन मार्गों से गुजरना, संकटों का सामना करना और अतंतः अपने पे्रम के लिए प्राण तक 

अर्पित कर देना सच्चे साधक की आध्यात्मिक यात्रा का प्रतीक बन जाता है। इसीलिए 

जायसी का प्रसिद्ध कथन- “मानसु पे्रम भएउ बकंुैठी, नाहि ंत ेकाह छार एक मूँठी” उनके 

पे्रम-दर्शन का सार प्रस्ततु करता है। 

‘पद्मावत’ का दसूरा महत्त्वपरू्ण पक्ष सांस्कृतिक समन्वय है। जायसी मसु्लिम सफूी कवि होत े

हुए भी भारतीय लोकजीवन, हिदं ूसामाजिक परंपराओ,ं विवाह-संस्कारों, उत्सवों, रीति-रिवाजों 

और लोकविश्वासों को अपनी कथा का आधार बनात े हैं। उन्होंने सफूी दर्शन को भारतीय 

पे्रमाख्यान की कथा-परंपरा के साथ जोड़कर ऐसी काव्य-सषृ्टि की, जिसमें भारतीय और 

इस्लामी सांस्कृतिक चेतना का सुंदर समन्वय दिखाई देता है। इस दृष्टि से ‘पद्मावत’ 

भारतीय साहित्य की समन्वयवादी और पंथनिरपेक्ष चेतना का महत्त्वपरू्ण उदाहरण है। 
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‘पद्मावत’ का महत्त्व उसके रहस्यवादी स्वरूप के कारण भी है। इसमें भावात्मक तथा 

साधनात्मक दोनों प्रकार के रहस्यवाद की अभिव्यक्ति मिलती है। पद्मावती परम सौंदर्य और 

परम सत्ता की प्रतीक बन जाती है, रत्नसेन साधक का, हीरामन तोता गुरु का, नागमती 

सांसारिक मोह का, राघव चेतन शतैानी प्रवतृ्ति का और अलाउद्दीन माया का प्रतीक बन 

जाता है। इस प्रतीकात्मक योजना के कारण सामान्य कथा के भीतर आध्यात्मिक अर्थ की 

अनेक परतें विकसित होती हैं। 

इस काव्य में विरह और पे्रम की अभिव्यक्ति अत्यंत मार्मिक है। जायसी ने विरह को केवल 

व्यक्तिगत पीड़ा के रूप में नहीं देखा, बल्कि उसे व्यापक आध्यात्मिक अनभुतूि से जोड़ दिया 

है। रत्नसेन और पद्मावती का विरह आत्मा और परमात्मा के बीच की दरूी का प्रतीक बन 

जाता है। विरह की अग्नि में केवल पे्रमी ही नहीं जलता, बल्कि परूी सषृ्टि उसके प्रभाव से 

प्रभावित दिखाई देती है। इस प्रकार जायसी ने व्यक्तिगत विरह को विश्वव्यापी संवेदना का 

रूप प्रदान किया है। 

‘पद्मावत’ का प्रबंध-काव्य के रूप में भी विशषे महत्त्व है। इसकी कथा में घटनाओ ंका क्रम 

और परस्पर संबंध बना रहता है। हीरामन तोत े का प्रसंग, राघव चेतन का निर्वासन, 

अलाउद्दीन का चित्तौर पर आक्रमण, देवपाल का प्रसंग आदि मखु्य कथा को आगे बढ़ाने में 

सहायक हैं। इस प्रकार प्रासंगिक कथाएँ मखु्य कथा से जडु़ी हुई हैं और कथा-प्रवाह को गति 

प्रदान करती हैं। ‘पद्मावत’ घटनाप्रधान प्रबंधकाव्य है, जिसमें प्रत्येक प्रमखु घटना अतंिम 

परिणति की ओर बढ़ती दिखाई देती है। 

‘पद्मावत’ में प्रकृति और सौंदर्य का अत्यंत प्रभावशाली चित्रण मिलता है। सिहंलद्वीप, समदु्र, 

वन, पर्वत, ऋतओु ं और प्राकृतिक परिवेश के वर्णन में कवि की कल्पनाशक्ति और 

संवेदनशीलता दिखाई देती है। प्रकृति केवल बाहरी दृश्य के रूप में नहीं आती, बल्कि पात्रों की 

भावनाओ ंकी सहचरी बन जाती है। विशषेतः विरह के प्रसंगों में प्रकृति उद्दीपन का कार्य 

करती है। इसी प्रकार पद्मावती के रूप-सौंदर्य का नख-शिख वर्णन लौकिक सौंदर्य को 

अलौकिक सौंदर्य की ओर संकेत करने वाला बना देता है। 

भाषा और शिल्प की दृष्टि से भी ‘पद्मावत’ का महत्त्व अत्यंत व्यापक है। जायसी ने अवधी 

भाषा को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और उसे पे्रम, विरह, रहस्य तथा 

आध्यात्मिक अनभुतूि को व्यक्त करने में अत्यंत समर्थ बनाया। उनकी भाषा में लोकप्रचलित 

शब्दों के साथ अरबी-फारसी तथा अन्य भाषाओ ंके शब्द भी मिलत ेहैं। इससे उनकी भाषा में 
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व्यापक लोक-संपर्क  और सांस्कृतिक समन्वय की विशषेता आती है। दोहा-चौपाई की शलैी में 

रचित यह काव्य भारतीय प्रबंध परंपरा और सफूी मसनवी परंपरा के सुंदर समन्वय का 

उदाहरण प्रस्ततु करता है। 

अलंकार-विधान की दृष्टि से ‘पद्मावत’ में रूपक, उपमा, उत्पे्रक्षा, अन्योक्ति और समासोक्ति 

आदि का सुंदर प्रयोग हुआ है। विशषे रूप से समासोक्ति और अन्योक्ति के माध्यम से 

लौकिक कथा में आध्यात्मिक अर्थ की व्यंजना की गई है। सिहंलगढ़ का वर्णन, रत्नसेन की 

यात्रा और पद्मावती की प्राप्ति आदि प्रसंगों में कथा के साथ साधना-पक्ष का संकेत मिलता 

है। यही विशषेता ‘पद्मावत’ को सामान्य पे्रमाख्यान से ऊपर उठाकर विशिष्ट आध्यात्मिक 

प्रबंधकाव्य का रूप प्रदान करती है। 

अतंतः कहा जा सकता है कि ‘पद्मावत’ का साहित्यिक महत्त्व उसकी बहुस्तरीयता में निहित 

है। यह एक ओर पे्रम और विरह की मार्मिक कथा है, दसूरी ओर सफूी साधना और रहस्यवाद 

की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति; एक ओर भारतीय लोकजीवन का जीवंत चित्र है, दसूरी ओर 

सांस्कृतिक समन्वय का दस्तावेज; और एक ओर अवधी भाषा की काव्यात्मक शक्ति का 

प्रमाण है, दसूरी ओर प्रबंध-काव्य की उत्कृष्ट रचना। इसी कारण ‘पद्मावत’ हिदंी साहित्य में 

जायसी की अमर कीर्ति  का आधार बनी और सफूी पे्रमाश्रयी काव्यधारा की प्रतिनिधि एवं 

कालजयी कृति के रूप में प्रतिष्ठित हुई। 

 

लघ ुउत्तरीय प्रश्न 

1.​जायसी किस काव्यधारा के कवि हैं? 

उत्तर: जायसी निर्गुण पे्रमाश्रयी सफूी काव्यधारा के प्रमखु कवि हैं।  

2.​जायसी की सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना कौन-सी है? 

उत्तर: पद्मावत।  

3.​पद्मावत की भाषा क्या है? 

उत्तर: अवधी।  

4.​जायसी के काव्य का कें द्रीय भाव क्या है? 

उत्तर: पे्रम।  
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5.​जायसी के काव्य में विरह का क्या महत्त्व है? 

उत्तर: विरह पे्रम को गहरा करने तथा साधक को प्रिय की प्राप्ति के लिए पे्ररित करने 

वाली साधना है।  

6.​पद्मावत में रत्नसेन किसका प्रतीक माना जा सकता है? 

उत्तर: सफूी प्रतीकात्मक व्याख्या में रत्नसेन साधक का प्रतीक माना जा सकता है।  

7.​मानसरोदक खंड में किसका वर्णन है? 

उत्तर: मानसरोवर, पद्मावती और उसकी सखियों के सौंदर्य एवं प्राकृतिक वातावरण का 

वर्णन है।  

8.​जायसी की भाषा की प्रमखु विशषेता क्या है? 

उत्तर: सहज, प्रवाहपरू्ण, चित्रात्मक और लोकजीवन से जडु़ी अवधी भाषा। 
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